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Yazar Hakkinda

Dr. Z. Gizem Yilmaz, Ankara Sosyal Bilimler Universitesi Ya-
banci Diller Fakiiltesi Ingiliz Dili ve Edebiyati Boliimii'nde
Dogent olarak calismaktadir. Hacettepe Universitesi 1ngiliz
Dili ve Edebiyat1 Boliimii Lisans programindan 2010 yilinda
mezun olduktan sonra, ayni béliimiin Ingiliz Edebiyati Prog-
rami kapsaminda 2012 yilinda “Caryl Churchill’in Secilmis
Oyunlarinda Epik Tiyatro Araglarinin Gosterilmesi ve Islevi”
baslikli teziyle Yiiksek Lisans derecesini, 2018 yilinda da
“Elementler ve Insan Dogasi Arasindaki Uyusmazlik: Ekofobi
ve Ronesans Ingiliz Tiyatrosu” baglikli teziyle Doktora derece-
sini almistir. Yazarin ekofobi, Ingiliz tiyatrosu, edebiyatta
otekiler (cadilar, vampirler, zombiler, kurtadamlar), yeni
maddecilikler, eski maddecilikler ve posthiimanizm {izerine
¢ok sayida yayini bulunmaktadir.
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GIRIS: TIYATRO NEDIR?

Bir Posthiimanizmler Serisi yapmak fikriyle bu kitabin filiz-
lenmesinde rolii yadsinamaz olan Yaylagiil Ceran Hocayla ve
bu seride olmas1 ongoriilen diger tiim akademisyenlerle yap-
tigimiz Zoom toplantisindan heniiz 19 aylik olan kizimin
uyudugu zamanlarda vakit bulduk¢a oturdugum calisma
masamin basinda bu kelimeleri yazdigim bu ana kadar heye-
canla bu kitabr diistinmekteydim. Bu kitap, ¢ocuklugumdan
beri tutkuyla icinde olmay1 arzuladifim tiyatroyla kuramsal
acgidan beni ve diinyay: algilayisimi aydinlatan posthiimanizm
ve yeni maddecilikler ¢aligmalarini bir araya getirmek fikrin-
den dogmustur. Bu fikir esasen “Tiyatro nedir?” sorusu etra-
finda yogunlagmaktadir. Bildigimiz tiiriiyle yasamm en ba-
sindan beri var olan bu sanat dalinin, insan evrimiyle birlikte
nasil evrilip degistigini ve her ¢agin ruhuna gore ne degisik-
likler gosterdigini gozlemlemek insanlik tarihinin ne boyutlara
geldigi hakkinda da onemli bir fikir vermektedir. Nitekim
etrafimizdaki her dersin ve toplantinin dijitallestigi ve televar-
Iigin fiziksel varliktan ve dijital zamanin fiziksel zamandan
daha yeg tutuldugu giiniimiizde bile tiyatronun zorunlu diji-
tallesmeye ayak uydurarak degistigi goriilmektedir. Tiyatro,
hayat1 anlatan en énemli araglardan biridir; bu sebeple hayatla
birlikte evrilir. Tiyatro hayattir. Tiyatro gecirgendir; akiskan-
dir; ekonomik, politik, kiiltiirel, cografi eyleyicilerle doniisiir;
her bir mizansenle, her bir seyirci kitlesiyle farkl: titresimler ve
frekanslarla cesitli enerjiler yayar. “Bir oyunun gosterisi her
seyirci oniine ¢ikista yeniden dogar. Seyirci; varlig: ile, oyunu
ve oynayist anlayarak oyuna yon verir, oyunu yargilar, bu
yargilarini alkis, giilme, suskunluk, giiriiltii gibi sezilebilir
davranis ve tepkilerle gosterdigi gibi, sahnedeki oyuncularin
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bir sezgiyle kavrayabildigi birtakim gizli duygudaghk dalgala-
riyla da temsili olusturur” (And, 50 Yilin s. 29). Tiyatro seyir-
ciden aldig: etkilesim olmadan var olamaz. Bu etkilesim, say1-
s1z farkli eyleyiciden de etkilenmektedir. “Bu bakimdan gerek
temsil giinleri (ilk gece temsili, ucuz halk geceleri, haftanin is
glinii ve tatil olmasi, takvimdeki yeri, 6nemli olaylara rastla-
y1p rastlamamasi, hava durumu gibi vb. etkenler)” (And, 50
Yilin s. 30) gerekse seyircilerin ve oyuncularin cografi eyleyici-
lere bagh olarak ekonomik ve kiiltiirel altyapilar1 bir temsilin
olusumunu etkileyen eylericilerden sadece birkagidir. Bu ba-
kimdan tiyatro, pek ¢ok kiiltiirel ve maddesel soylemin eridigi
bir pota gibidir. Tiyatro gibi hayatin madde-mana dolanikligi-
n1 anlatan posthiimanizm de benzer bir islev gostermektedir.
Bu sebeple tiyatronun posthiimanist tarihgesini yasamin ken-
disinin farkh eyleyicilerle ve farkli zaman-mekan kirilmalary-
la evrimi olarak diisiinebiliriz. Bu oldukga genis ¢apl bir konu
olmasina karsin, kitabin odak noktasini belirleyebilmek adina,
bu kitabin, daha ¢ok Tiirk tiyatrosu tarihi {izerine odaklanaca-
g1 soyleyebilirim.

Bu baglamda, tiyatronun bildigimiz zaman igerisindeki
baslangicina deginmek yerinde olacaktir. Tiyatronun inang
temelli ayinlerle evrenin nasil olusageldigini anlama ve bu
anlayis yolunda gorsel ve isitsel eyleyicilik sunma diirtiisiiyle
basladig1 diisiiniilebilir. Her an bedenimizde kan akisiyla,
nefes aligverisimizle, kalp atisimizla, beden hareketlerimizle
evrenin durdurulamaz hareketini yansittigimiz tiyatronun
temeli, insanligin bilinen yasam formunda ortaya ¢ikmasiyla
denk diiger. Bu yasam formunda anlamlandiramadigi doga
olaylarini inang temelinde belli sistemlerle aciklama ihtiyaci
hisseden insan, dogaya kutsallik atfederek, bu kutsal giiglerin
eyleyiciligi dongiisiinde iyi enerjiler yaymak igin tiyatroyu bir
ara¢ olarak gormiistiir. Bu cercevede inancin dogaya aktaril-
digimi soylemek dogru olacaktir. Her bir doga dongiisiiniin
temsilini farkli tanr1 ve tanrigalarin yaptig1 ve bu tanri ve tan-
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ricalarin giinliik aktivitelerinin evrensel boyutta farkli gok ve
yer eyleyiciliklerini tetikledigi bu aktarimda, insanlik tarihinin
izleri de saptanmaktadir. Avc toplayict donemde, animizm ve
totemizm inanglarinin da etkisiyle, avlanan hayvanin ruhunu
kutsayip onu yiyecek insani iyi enerjilerle doldurma istegin-
den yerlesik hayata gecisle hayvanlarin ve ekinlerin giizel
verimle dengede kalmasi arzusuna kadar tiyatro, yasamin
farkli dinamiklerini icinde tutar. Bu farkli dinamikleri, s6zli
ve sozsiiz performansla, dansla, mask kullanimiyla ve miizikle
eyleme istegi, insanin giliniimiizde cesitli sdylemlerle ikincil
bir statiiye ittigi dogayla aslinda i¢ ice oldugunun da bir gos-
tergesidir. Bu baglamda tiyatro, performansla, enerjiyle ve
frekansla olasiliklar i¢inde bir olusumu tetikleyebilme ihtima-
linden kaynaklamir. Dolayisiyla tiyatroyu posthiimanist bir
yorumla incelemek yerinde olacaktir.

Kozmosla bir oldugunun bilincini her defasinda hatirla-
tan tiyatro performansi, evrenin iki giicii olan agk ve savastan
agki hissetmenin en etkili yollarindan biridir. Nitekim felsefi
derinliginin yam sira dans performansini da iceren sema, ev-
renin durdurulamaz hareketinde simiri, sonu, basi, tanimi,
konumu, momentumu, zamani ya da sabitligi olmayan olasi-
Iikli olusumlarin madde-ména biitiinliigiinde i¢ ice gectigini
hissetmenin yollarindan biridir. Bu yolla, kozmos ruhundaki
ask yansimalarini hissetmek akiskanligin i¢inde siradanlasir.
Donen ¢evre agka doniisiir. Bu baglamda, farkl bir kiiltiirden
ornek verecek olursak Omaha Kizilderililerinde sevmek ve
dans etmek ayni kelime (And, Tiyatro Kilavuzu s. 22) ile ifade
edilmektedir. Bir tiyatro performansi olarak dans, evrenle
askta bir olmanin yollarindan biridir.

Burada evrenin kadim giigleri olarak pek ¢ok inanista ve
felsefi sorguda deginilen agk ve savastan bahsetmek de ge-
rekmektedir. Bu iki kadim ve kozmik giicii ifade eden Sokra-
tes oncesi filozoflardan biri olan Empedokles (M.O. 494-434),
gliniimiiz Bat1 bilimi séylemiyle kuantum dolanikligini agik-
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lamaktadir. Felsefi agiklamalarinda Empedokles, dort ana
elementin madde ve mana olusumlari ile i¢ ice gectigini ve bu
elementlerin ask (philia) ve savas (neikos) itim-¢ekim giicii vasi-
tasiyla farkli cisim ve hallere biirtinerek birbirine evrilip, son-
suz bir doniisiimde farkli olusumlar1 meydana getirdigini
sOylemektedir:

Bakin sizinle iki yiizlii bir gercegi paylasacagim.

Bir anda Coktan Tek viicut bulur, sonraki anda da

Ayrilan Tekten Cok viicut bulur.

Olusumlarin ¢ift yiizlii dogumu ve cift yiizlii 6liimiidiir bu:
Cokun birlesmesiyle doguma déniisen oliim ve

Birbirinden kopmasiyla ugup giden éliimle déniisen canlar.
Bu uzun yer degistirme sonsuzdur; hi¢ bitmez.

Tek olan1 Ask birlestirirken

Ayni sey Savas'in nefretiyle de olur.! (s. 22-23)

Empedokles’in felsefi sorgularina da dayanarak, evreni
yoneten, yonlendiren ve sonsuz doniisiimiiniin ve durmak
bilmez deviniminin iki dayanak noktasindan biri olan agk,
evrenin temelindeki hikayelerden biridir.

Bu hikayelerin cisim bulmus uzantilar1 olarak bizim bu
devinimi yansitma aracimiz olarak da tiyatro olusagelmistir.
Diger bir deyisle, bu siirekli ve durdurulamaz olusumu insan,
tiyatro performanslariyla eyleme gayesindedir. Giiniimiizde
tiyatro tamamen farkli bir hal alip farkli amaglarla sergilense
de en azindan tiyatronun baslangici bu gayeyle kapliydi. Bu
gaye, posthiimanizm? ve yeni maddecilikler akimlarmin gii-
niimiizde 6nemle vurguladigl, insanin istiin tahtindan indi-
rilmesini de kapsamaktadir. Nitekim tiyatronun dogusunda

1 Aksi belirtilmedigi takdirde ingilizceden Tiirkceye olan tiim ceviriler
yazar Z. Gizem Yilmaz’a aittir.

2 Posthiimanizm kelimesini elestirmen ve yazar Ihab Hassan, insan yasay1s
seklinin dis etkilesimlerle tamamen degistigini vurgulamak amaciyla ilk
kez 1976 yilinda ortaya atmistir.
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insanlar, kendilerini gozlemci gibi performansin disarisinda
bir yerlere konumlandirmamislardir. Aslinda tiyatro biitiin
sabit sinirlarin, konumlarin ya da durumlarin devam eden
farkl olugsum dongiilerinde birbiri igine gecip eridigini gordii-
glimiiz bu zamanda, insan diisiincesinin de frekanslar ve ev-
rendeki birgok stiire¢ gibi bir enerji akisinda oldugunu goster-
mektedir. Bu baglamda tiyatro; basi, sonu, sag1, solu olmayan,
kag cesit yasam seklinin oldugunu bile bilemedigimiz bir ev-
rende kendimize 06zgii eyleme ve hikaye anlatma cesidine
isaret etmektedir. Evrenin frekanslar, dalgalar, elektromanye-
tik alanlarda durdurulamaz ritmini ve siirekli hareket halinde
olan durdurulamaz devinimini kopyalayip, insan Olgegiyle
eyledigimiz tiyatronun dogusu, insani tekel giigten indirip
diinyayla ve daha genis capta evrenle madde-mana dolanikl-
g1icinde i¢ ice oldugunu gostermektedir.

Bu i¢ igelik kaginilmaz bir sekilde insanin entelektiiel 6z-
ne konumunu sorgulayan ve bu konumun maddesel ve soy-
lemsel olusumlardan ayr1 olmadigini gosteren posthiimanizm-
lerle paraleldir. Temelinde posthiimanizm, doga ve kiiltiiriin
ikili bir karsitlik olmadigmi ve birbirine birlesik ve dolanik
olusumlarla her an degisip doniistiigiinii, bu sebeple de higbir
sartta birinin digerine iistiinliigiiniin olamayacagini vurgula-
maktadir. Madde ve mana, yani maddesel ve sdylemsel olu-
sumlar i¢ ice ge¢mis karmasik dolanikliklar neticesinde birlik-
te olusla var oluyorsa, insanin biitiin maddesel olusumlardan
bagimsiz bir gozlemciymis gibi {istiin canli olmast miimkiin
degildir. Diger bir deyisle, “sOylem ve maddenin kesistigi
alanlarda kendini inga eden bedenler, eyleyici uygulamalar
araciligiyla diger etken bedenlerle iliski kurarlar. Bu agidan
bedenler, uzamsal ve zamansal olarak verili kabul edilen sabit
nesneler degil; daha ¢ok tamamlanmamuis, sinirlar: plastik olan
ve akigkan diger seylerle kiimelenen ontik bir yapidir” (Yaz-
giinoglu, “Ote-Insan” s. 117). Dogakiiltiir(ler) 6ziinde madde-
nin ve mananin i¢ ice ge¢misligini, Donna Haraway’in When
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Species Meet (Tiirler Bulustugunda, 2008) baslikli eserinde,
filozof ve sosyolog Bruno Latour'un We Have Never Been Mo-
dern (Biz Hicbir Zaman Modern Degildik, 1993) isimli kitabi-
nin baghgindan esinlenerek kitabmin bir kismin1 “We Have
Never Been Human” (Biz Hicbir Zaman Insan Degildik) bash-
giyla insani yeniden tanimlandirmasinda gormekteyiz. Peki,
posthiimanist diisiince sistemine gore insani nasil tanimlaya-
biliriz? “Cevremizle ne kadar i¢ i¢e oldugumuzu anlamak igin
iire, digki, regl kanamasi, sag, hava, sperm, yemek, su, deri,
ses, 15tk ve sicaklik sekillerinde sivilarin, kimyasallarin ve
enerjilerin siirekli alisverisine dikkat etmemiz gerekir. Yasa-
yan insan organizmasi ve gevresi arasinda bu siirekli aligveris-
ten dolay1 insanin sabit bir durumu” (Pepperell s. 20) ve tani-
m1 miimkiin degildir. Hafizamiz, yasadigimiz iilke ve kita,
iklim kosullari, ekonomik ve politik degiskenler, insanin yasi-
na, cinsiyetine, yasadig1 toplumun inanglarina ve sosyal statii-
siine bagli bedeninde ve ruh halinde meydana gelen farklilik-
lar gibi sayisiz eyleyici, Donna Haraway’in de vurguladig:
gibi insanin aslinda hi¢bir zaman o zannettigimiz ve sdylem-
lerle olusturdugumuz Ustiin Insan olmadigini gdstermektedir.

Tiyatro ise pek ¢ok eyleyicinin birlikte bir anlama ¢iktig1-
1 gostererek Ustiin Insan mitini altiist etmektedir. Bunun yarn
sira tiyatro Kkitlelere ulasmanin da biricik yoludur. Tiyatro
yasami etkileme ve yasamdan etkilenmenin yansimasidir.
Namik Kemal, 11 Mart 1873 tarihli [bret gazetesinde tiyatroyla
ilgili sunlar1 yazmistir:

Eglencelerin en edibanesi ve binaenaleyh en faydalisi tiyatro-
dur. Edep ve musiki ki beser vicdaninin da hissiyatina hakim ve
negesine arkadas olmak i¢in yaratilmis iki goniil alic1 kizkardes-
tir. Bunlar tiyatro ma’razlarinda sahis haline gelir, can bulur;
bin sekle, bin kiyafete girer; insaru aglatir, giildiiriir, vicdan
agar, tenvir eder, temizler. ... Bir millet, umumen ahlak kitab1
yazsa, bir adam1 pek kolay terbiye edemez. Bir edip birkag gii-
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zel tiyatro takip etse bir milletin umumunu terbiye edebilir.
(akt. Sokullu s. 174)

Bu sebeple tiyatro yasamdir, yasami yola koymaktir ve
bu yiizden “toplumsal yasama siki sikiya bagh bir sanat”tir
(Sokullu s. 198). Tiyatro oyundur ve tiim evren durdurulamaz
bir oyun igindedir: “Oyuncu yapandir. Yapmak olmaktir...
Oynamak bulmaktir” (Korunan s. 17). Tiyatro yasami oyunla
eyler. Tiyatro yasami oyunla bulur. 27 Mart 1973 tarihinde
iinlii tiyatro insan1 Luchino Visconti'nin uluslararas: bildiri-
sinden su sozler, tiyatronun anlamini kavramak agisindan ¢ok
onemlidir:

Tiyatronun 6z mali da sudur: Giiniimiizde birlikte yasamak de-
digimizde ne anliyorsak o; énemli bir olayi, bir umudu bekle-
mek icin toplanmak — tedavi, kurtulus, belki de, hi¢ degilse in-
sanlar arasinda ¢ok onemli vazgecilmez bir iliski — esrarli bir
ylceligin beklenmesi de diyebiliriz [...] Kenara itilmise benze-
yen tiyatro, toplum deneyinin ortasina déniip oturmustur. Iste
bunun i¢in giintimiizde bir tiyatroya girmek ayr1 bir eylem ol-
mustur; tiyatroya girmek demek, bir se¢cme yapmak demek; ay-
dinlik olanin, mutlak olanin rasyonel beklenisini énceden var
saymak demek ve heyecanlarin, gergeklerin toplumsal kaynag-
na doniis, alcakgoniilliilitk ve sevgi eylemidir. (akt. And, 50 Yi-
Iin s. 642)

Tiyatro sevgidir; sevginin ve yasamin sahnelenmesidir.
Tiyatro eylemi pek ¢ok eyleyicinin kesisimiyle birlikte sevgi
iireten aktif bir eylemdir.

Tiyatro yasami yansitmaktan uzaklastik¢a Insan merkezli
sOylemlerle cizilen simirlara sigmaya calisarak 6ziinden uzak-
lasacaktir. Bu arada William Shakespeare’in (1564-1616) Ham-
let (1603) oyunundan tiyatronunun tanimiyla ilgili bir alint1
vermek yerinde olacaktir:
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HAMLET: ... En bagta gozetecegimiz sey, yaradilisa tabiata ay-
kir1 olmamak. Ciinkii bunda sapittik m1 tiyatronun amacindan
ayrilmis oluruz. Dogdugu giin de, bugiin de tiyatronun asil
amaci nedir? Diinyaya bir ayna tutmak, iyilerin iyiliklerini, ko-
tiilerin kotiiliiklerini gostermek, ¢agimizin ne olup ne olmadig-
n1 ortaya koymak. Gergegi biiylitmek ya da kiigiiltmekle bilgi-
sizleri giildiirebilirsiniz, ama bu bilenleri iizer; oysa bir tek bilgi-
li dost, bilgisiz biitiin bir kalabaliktan daha 6nemli olmal1 sizin
igin. Ah, ben 6yle oyuncular goérdiim ki sahnede, dyle begenilen,
alkislanan oyuncular gérdiim ki, giinaha girmeyeyim ama, de-
gil Hiristiyan, degil Miisliiman, insan bile degillerdi. Oylesine
sisirme, uydurma hallere giriyorlard: ki, dedim bunlar1 tabiatin
kaba isgileri yaratmis olmali, insan yapiyorum derken insanligin
berbat bir kopyasin1 yapmuslar. (III. ii. s. 77)

Tiyatroyla, performansla, miizikle ve dansla evrenin agk

itim-¢ekim giiciliniin kopyasin verirken tabiata aykir1 olmak,
tiyatroyu 6z gayesinden tamamen koparip baska bir sekle
doniistiirecektir. Hi¢ durmayan ve stirekli akista olan madde-
mana dolanikliklariin tiyatroda resmedilmesi, ancak bu do-
lanikligin 6ziimsenip sergilenmesiyle miimkiindiir. Bu 6ziim-
semede tiim eyleyicilerin etkisi vardir. Muhsin Ertugrulun
1978 yilinda Diinya Tiyatro Giliniinde Uluslararas: tiyatro
Enstitiisii Tiirkiye Milli Merkezi adina hazirladigr bildiride
tiyatrodaki bu ¢oklu olusum gozler dniindedir:
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Tiyatroya hizmet yolunda ¢ok yasamis bir emekgi olarak izni-
nizle s6z aliyorum. Derler ki tiyatro tigliz dogmus bir sanat ko-
ludur: Yazar, oyuncu ve seyirci. Bunlar birbirinde ayrilirsa or-
tada tiyatro kalmaz. Oysa ben diyorum ki giiniin en 6énemli so-
runlarimi kagida aktaran yazar da, onlar sahnede dile getiren
sanatc¢i da sizin aranizdan ¢ikmistir. Teker teker diislincelerimiz
ayr1 olabilir, ama dertlerimiz birdir. Bugiin diinya tiyatro giinii-
diir, su dakikada yiizlerce sahnede her ulusun kendi drami oy-
nantyor. (akt. Sener s. 145)



Bu cercevede tiyatronun posthiimanist tarihgesini ince-
lemekte fayda var. Aslinda basinda insanin kozmik enerji
dongiileri karsisinda kiiglikliigiinii, 6nemsizligini vurgulayan
tiyatro ve performanslar, hiimanist ve aydinlanmaci insan
merkezli s6ylemlerle sekil degistirmis ve giiniimiizde gelmis,
zorla olusturdugu merkeze oturmus durumdadir. Bu degisimi
kavramak i¢in bu kitap tiyatronun kisa bir tarihgesini sunmak-
tadir.
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